Suivre son propre chemin avec les ceuvres
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Une réflexion sur les indispensables relationsuenet entretenir entre les enseignants d'arts
plastiques et le musée, pour amener davantagdeveséu contact direct avec les oeuvres et
favoriser la construction de leur culture persolenel
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In Situ
Le partenariat récent entre le Ministére de la Qudt et celui de I'Education transforme-t-il
la mission d'un Directeur de Musée des Beaux-Arts ?

Guy Tosatto

Les dispositions qui ont été prises étaient atteadiepuis longtemps. Il y a toujours eu un
probleme d'acces concernant non pas tant I'artaumgie I'art moderne et contemporain. On
fait souvent le proces a l'art contemporain oara thoderne d'étre hermétique, et de fait, on
se rend compte - vous étes bien placés pour lersgue dans le cursus d'un jeune, aussi bien
a I'école qu'au college, il n'y a quasiment passgéignement d'histoire de l'art: ce n'est pas
prévu. Aussi faut-il qu'il y ait des professeurst d'arts plastiques, soit d'histoire ou de
francais, qui aient un goQt particulier pour leis &n général, pour que dans leurs cours ils
introduisent une ouverture sur ce domaine.

La possibilité d'expliquer le présent par le pdagéerriblement défaut a I'enseignement et
j'espére que, notamment dans les dispositionsegonsprises, il y aura des heures dégagées
pour ce type d'enseignement. Il faut réintroduitenseignement en histoire des arts - la
peinture, la sculpture, l'architecture, la musiate, - dans le cursus normal de formation des
jeunes francais, avec évidemment aussi une appprakique a développer en paralléle. On
ne doit pas négliger ce qui existait dans I'édoogtisqu'au XIXe siecle, I'enseignement des
arts comme mode privilégié pour la compréhensiomdade.

Je crois que s'il y a une césure aussi importarite Bappréhension de l'art du passé et celle
de l'art du XXeme siecle -sans négliger le rélerdetures dans les langages artistiques au
XXéme siécle- c'est que I'on n'a pas pris les meyggnseigner le développement des arts au
cours du XXeme siéecle. On est donc aujourd'hui daessituation ou il y a énormément de
choses a rattraper en ce qui concerne l'enseigriemen

In Situ

Les programmes d'arts plastiques du collége eydéd laissent une part importante a
I'approche de I'art contemporain. Voici un extrdés textes officiels concernant le
programme de la classe de seconde: «L'enseignaigbiades situations ouvertes et variées
permettant de transposer dans le domaine scolasejlestions issues du champ artistique
(...) Il s'agit d'encourager linitiative et I'autmmie de I'éléve a différents niveaux.». Comment
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envisagez-vous de prendre en compte le cheminerrsritautonomie de I'éleve dans le
cadre des visites de groupes scolaires?

Guy Tosatto

C'est une question trés technique. Je crois qud'douironnement que I'on crée, nous, au
musée - qu'il soit pédagogique ou scientifique, -eést avant tout fait pour donner une liberté
plus grande au visiteur qui lui permette d'entteingment en contact avec les ceuvres. De
fait, la finalité de tout ce qu'on peut, nous, ioffiu musée, c'est de conduire a I'autonomie du
visiteur. Je pense que dans toute démarche pédmgogipriori, en tout cas ¢a devrait I'étre,
la finalité, c'est de pouvoir dire «maintenant faigropre visite, suis ton propre cheminement
avec les ceuvres, et batis ta propre histoire astbe bistoire qui t'est proposée la».

In situ
La démarche du musée est-elle la méme selon leauxid'age dans les groupes scolaires?

Guy Tosatto

La démarche est forcément différente parce quesqrent pas adopter le méme langage pour
des tres jeunes et pour des adolescents. |l yessié€ d'adapter les modes et les moyens en
fonction des classes d'age. Cela étant, la finaditdoujours la méme.

In Situ

C'est une des gageures du musée que de répondmaui@intes techniques et notamment
en terme de responsabilité par rapport aux ceuveesn méme temps de laisser une liberté
aux éleves, par exemple de circuler sans étre foecs accompagnés par un adulte.

Guy Tosatto

Il ne s'agit pas simplement d'une liberté physiaguais surtout d'une liberté intellectuelle,
c'est-a-dire que ce qu'on va donner ou en touteas'on essaie de donner lorsqu'on fait des
visites accompagneées, c'est certains €lémentsndgrébension ou des clés qui permettent
d'entrer dans la logique de I'ceuvre ou de la démaite I'artiste, etc. Mais ces clés ne sont
pas la finalité de la visite, de I'appareil pédagog qui est mis en place. La finalité, c'est que
ces clés servent a ouvrir aussi les portes chezuoh#es jeunes pour qu'il puisse ensuite faire
son propre cheminement intérieur dans le contaxt@uasée. Parce que, évidemment, lorsque
I'on donne des éléments pour comprendre une calyra toujours une sorte d'effet de

miroir: en parlant d'une ceuvre qui est quelque elgps est en face de soi, l'intérét c'est aussi
gue cette chose qui est en face de soi a un momasatrenvoie votre propre image, et vous
fasse comprendre aussi par vos sensations, vdsréace que vous étes en définitive. C'est
un travail de connaissance également de soi-ménesithple compilation de connaissances
ne serait pas tres intéressante. Quel enrichisg@iéest dans ce sens la qu'on envisage le
musée-enseignement. Enseignement entre guillepaatse que le musée n'est pas un lieu
d'enseignement, c'est un lieu d'éveil, un lieuadesibilisation, un lieu de connaissances. Sans
vouloir revenir & la vieille mention sur le frontdn temple «Connais-toi toi méme.», il est
clair que le musée comme I'école, ou comme dedtagtl'école, est un lieu de connaissance
de soi, au travers du regard que nous donnenttlstea sur le monde extérieur. Les artistes
d'aujourd’hui comme ceux d'hier. C'est dans ceecque j'avais imaginé I'exposition
«Dialogue ininterrompux». Cette exposition avait detus pédagogiques tres fortes méme si
elle n'était pas revendiquée en tant que tell¢aiC@vant tout une exposition; et son propos
consistait & demander a des artistes de nous leftlémoignage de leur regard sur I'art ancien,
et plus particulierement sur les ceuvres du muse8edaux-Arts. De fait, cela avait une vertu
pédagogique parce que tout a coup le regard dertises donnait une toute autre dimension
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a ces ceuvres d'art, et cela nous interrogeaitate propre regard sur ces ceuvres d'art. C'est
dans cette confrontation la qu'il y avait quelghese je crois de trés vivant et de trés réussi,
au plan pédagogique, qui s'adressait a tous ldepuaussi bien aux jeunes qu'aux adultes.

In Situ
Quelle importance attachez-vous a l'action pédagogid'un Musée des Beaux-Arts et celui
de Nantes en particulier?

Guy Tosatto

Pour moi comme pour beaucoup de mes colleguemtigoédagogique dans un musée est
guelque chose de primordial. C'est une prise dsaence qui n'est pas toute récente dans les
musées, qui date déja d'une vingtaine d'annéaguet®n a commencé a créer les premiers
services pédagogiques, les premiers datant dédian du centre Pompidou plus ou moins.
C'est a ce moment la qu'en France, on a pris amseide notre retard vis-a-vis d'autres pays
européens, notamment ceux d'Europe du Nord qurétaes en pointe sur ces questions de
la pédagogie au musée. Je crois que depuis e @Ebé rattrapé. Un retard qui était aussi di
a un manque d'infrastructures. De fait tout cat élae I'on a connu dans les années 80 de
création de nouveaux musées, de rénovations - Blaré& un des premiers dans ce cas - a
souvent permis une remise en question de l'institusa re-dynamisation ou sa dynamisation
tout simplement pour les lieux qui étaient crééseta s'accompagnait naturellement de la
création d'un service pédagogique. J'ai dirigé gajets des leur origine, celui de
Rochechouart en Haute-Vienne, et celui du Carré dé& Nimes - a chaque fois ce sont des
museées ou il fallait tout créer - le service pédpgae était évidemment la premiére chose
gu'on mettait en place parallelement a la congiitudes collections et la mise en place d'une
politique d'exposition. ¢a allait de soi. On ne yaitiimaginer d'ouvrir un musée sans
I'accompagner d'un travail en direction des pulgiesls qu'ils soient, pas simplement des
scolaires. Je crois que beaucoup de choses di@iitét® Les écoles, les colleges et les lycées
sont des partenaires privilégiés. C'est le puldideimain. Il faut s'adresser au jeunes.

In Situ
Quelle dynamique nouvelle comptez-vous impulseeaudu service pédagogique du Musée
des Beaux-Arts de Nantes?

Guy Tosatto

A I'hneure d'aujourd'hui, je ne suis pas a Nantgsideres longtemps, ce que j'ai pu observer
des actions qui sont menées par le service pédagogi'a semblé trés remarquable, de par la
diversité et la qualité de ce qui est proposé,@ita étant, on est toujours perfectible, et il

faut toujours tendre vers une amélioration, vels néponse plus juste, plus aigué a la
demande. Il est nécessaire de ne pas se figdesuecettes qui ont été mises en place une
bonne fois pour toutes. On constate tous les jgueses choses vont tres vite, la facon dont
circulent les informations se transforme, avec @@&veaux modes d'accés au savoir, le
passage du papier au CD Rom. Et je pense que elapsteur de la pédagogie il faut étre trés
attentif et méme parfois essayer de précéder I¢éstimos pour les préparer. Les dispositions
qui ont été prises par le Ministéere de I'Educabiaionale notamment en direction des arts a
I'école participent de ce mouvement la aussi. Megthns encore le systéme d'enseignement en
phase avec les mutations contemporaines. Le muséat @articulierement le service des
publics doit étre tres a I'écoute de cela. C'ass datte optique la que j'essaie de travaliller,
c'est-a-dire ne pas se contenter de recettes quherdt et qu'on a déja testées d'années en
années mais aussi essayer d'innover dans la dérdedaensibilisation du public.
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In Situ
Quelle est, selon vous, la différence entre lessdle I'enseignant spécialiste d'arts plastiques
en visite avec des éléves au museée, et celui desnpels du musée?

Guy Tosatto

Le fait qu'il y ait une différence est évident. Cha a son role a tenir avec sa propre vision
des choses. Je crois que l'enseignant en artgjplestapporte d'abord un rapport plus
pratique, plus concret a la création, au manierdesitoutils de la création et dans une certaine
approche aussi du langage artistique. Dans l'aliSaludrait que les choses soient
complémentaires, c'est-a-dire que le musée appori@gage a la fois historique, théorique,
informatif aussi avec les témoignages qu'on peuteiir aupres d'artistes. En somme un
appareil scientifique sur les ceuvres d'art. Pdeatiént I'enseignant d'arts plastiques, lui,
apporte une analyse plus directe. Le regard dstditeen d'art et le regard du plasticien sont
différents et complémentaires, et 'un doit écldigtre. Si on prend un tableau de Georges
de La Tour par exemple, I'historien d'art pourrarde a la fois des éléments historiques sur
le caravagisme, sur le travail de la lumiere notamindans les écoles du Nord, situer La Tour
dans le contexte de l'art francais de la premieigiéndu XVIle siecle. Le prof. d'arts
plastiques pourra parler plus spécifiguement degrastes plastiques, de I'ombre et de la
lumiére, de la matiére picturale, tout ce qui conede domaine de la composition, la relation
des masses et formes, etc. C'est ainsi en togjueag I'entends, comme un vrai partenariat. Il
y a la des complémentarités.

Le parti-pris, au Musée des Beaux-Arts de Nantése @e ne pas créer d'atelier d'arts
plastiques, ce qu'on retrouve parfois dans d'autteses - c'est le cas au Carré d'Art. Je crois
gue c'est plus juste, précisément, de concergféort du musée sur I'appareil théorique qu'on
donne a l'enseignant en arts plastiques et quiterisudéveloppe dans sa classe avec les
jeunes qui auront eu a la fois le contact direetd\ceuvre, avec une certaine démarche
analytique et qui se poursuivra ensuite avec upeoape plus technique ou matérielle a
I'école ou au college.
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