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Histoire des Arts

« Cette série bibliqgue marque I'engagement esthétiq
personnel de l'artiste pour une solution inéditecdenpromis
entre une peinture religieuse atemporelle et us®miobjective
' de I'Orient »

Claude Allemand Coisneau
Nantes, musée des Beaux-Arts

Horace VERNET (Paris.1789 — Paris. 1863) , Agaasske par Abrahgarhi837

L'analyse de cette ceuvre pourra faire l'objet d'un travail interdisciplinaire entrant directement dans le champ
de l'histoire des arts.

Niveau College / 4éme

« Arts, espace, temps »
L'ceuvre d'art et la place du corps et de 'homme dans le monde et la nature
Thématique | Les déplacements dans le temps (voyages, croisades,...) et l'espace et leur imaginaire ( réves, fictions, utopies)

Disciplines Arts plastiques / Histoire / Lettres

En quoi le paysage du tableau propose t-il difftiaeformes de voyages?



1) Voyage dans sa dimension politique
* VERNET en Algérie, le contexte historique et paqlite

Horace VERNET, peintre aux idées libérales longtepécialisé dans les scénes militaires, ami de
jeunesse du duc d’Orléans qui deviendra Louis{Rpelif’, fut promu directeur de I’Académie de France a
Rome en 1828. En 1833, il entreprit un premier geyan Algérie alors que sa conquéte, entamée en jui
1830 tout a la fin du regne de Charles X, se pauagudepuis trois ans. Il y fera un deuxiéme vayam
1837. La soumission de I'Algérie fut conduite papes jusqu’a la reddition de I'émir Abd el-Kader e
décembre 1847. Afin de célébrer ces victoires, $®liilippe passa commande a VERNET, a la suite
d’autres commandes trés prestigieuses comrBataille d’lénapour la galerie des Batailles, d'une série de
tableaux sur la conquéte de I'Algérie pour son Mude I'Histoire de France a Versailles.

Tableaux de bataille de VERNET sur la conquéteAlgédrie, Musée national du Chéateau de Versailles
Le Second siege de Constantine, 13 octobre, 83t en 1839

La prise de la Smalah d’Abd el-Kader par le ducutifale, le 16 mai 1843eint en 1844

La bataille d’Isly, le 14 ao(t 1844eint en 1846

Consulter le site RMN1789-1939 L'Histoire par I'image

En 1848, la Deuxiéme République fit de I'Algérieisr départements francais et, tout au long du
XIXe siecle, la France y encouragea l'installati@npopulations -les Pieds noirs- venues pour lpgstude
régions proches comme [I'ltalie, Malte, I'ltalie ket Corse. Aprés 1871, de nombreux Alsaciens-Losrain
vinrent également s’y fixer comme colons. Paraftelat aux campagnes de pacification qui se conémaai
a lintérieur du pays, I'Algérie est donc devenueecolonie de peuplement et I'un des pbles majdars
I'empire colonial francais.

Le voyage devra donc ici étre regardé comme utref@ise collective bien réelle faite d’opérations
militaires, souvent trés brutales, situées dans plgsages, préalablement repérés et cartographiés,
considérés comme autant de territoires a s’ap@oEin classe, il sera intéressant de confrontpoile de
vue officiel, celui de I'épopée coloniale, a travéétude d’'un des tableaux de bataille de VERN&/EC des
documents qui en montrent les aspects beaucoupsrglorieux (politique de la terre brilée menéelpar
général Bugeaud, déportations, dépeuplement, esptiops de terre).

CEuvre en rapport au Musée des Beaux-Arts de Ndetthleau de Léon Couturidiarche forcée, la
colonne du général Débrie dans le Sud Oranais, 1381

* Le développement d’un imaginaire colonial

Comme d'autres artistes qui ont fait le voyageidi® — pour les Européens du XIXe siécle I'Orient
commence au sud de I'Espagne- VERNET découvre @eridl de nouveaux décors qui serviront a
renouveler son inspiration. Il trouve chez les pafions arabes locales une authenticité qu'il pétseune
survivance de I'époque de la Bible. Il écrit a cepms un rapport a I’Académi®pinions sur certains
rapports qui existent entre le costume des andit#izreux et celui des Arabes moder(E47). Le tableau
Agar chassée par Abrahaest donc représentatif de sa recherche d’'un pargdgealisme dans le traitement
des sujets bibliques. Malgré cette volonté, en ogamt dans I'Algérie que lillustration d’'un Orient
immuable, il accrédite I'idée d’une société naygats connu d’évolution. Ainsi VERNET contribuest-il
plus ou moins consciemment, a la justificationaledlonisation comme ceuvre civilisatrice qui skma tles
arguments de ses partisans apres la défaite de l8&mple le plus connu étant le discours desl&lery
du 28 juillet 1885. Le tableau pourra donc étredétien classe, avec d'autres exemples de I'immense
production d'images (tableaux, affiches, cartestgles, etc.), comme une ceuvre ayant participé a la
fabrication d’un imaginaire qui servit a popularise |€gitimer I'entreprise de domination coloniale



2) Voyages individuels réels
. voyage du peintre : I'expérience sensible d'ungqmey/s

L'amélioration des conditions de voyage permetteaplus nombreux échanges avec ['Orient.
L'artiste se confrontera plus facilement a cet @fjesque la davantage fantasme.

Les raisons de ces voyages sont diverses (ngltagcientifiques ou personnellest engendrent un
dépaysement qui inspirera des themes picturauxeaav: le pittoresque des scenes de rue, la éwhut
tyran, le désert, la chasse, I'opulence des ferdegsarems,..

Grand voyageur, VERNET était a la recherche deordéauthentiques pour ces sujets bibliques
« convaincu que gestes et attitudes, chez lesageihgoyait, étaient survivance des temps anéiens

» voyages d’écrivains : les « écrivains voyageurs »

« Au siecle de Louis X1V, on était helléniste, neiant on est orientaliste. Il y a un pas de faémais
tant d'intelligences n'ont fouillé a la fois ce gra abime de I'Asie ... Le statu quo européen, |déja
vermoulu et lézardé, craque du coté de Constanténopout le continent penche a I'Orient Wictor
Hugo,Les Orientales

L’Orient est longtemps resté un espace « littérajngne realité marquée d’'imaginaire, aux contours
géographiques approximatifs. Pour un regard di“2les représentations de I'Orient, du Moyen-age au
19"™ se caractérisent par une double approche, révée fantasmée et un souci de rendre compte de
« choses vues ». Les échanges commerciaux dés raisRance, les événements historiques et les
déplacements individuels des artistes et des dumgmts - dans le cadre ou pas de la démarche de
colonisation au 19°-, vont contribuer a faire évoluer les regardsa®sdentaux. Les écrivains ont joué un
réle dans I'élaboration des représentations mentélest intéressant dans la lecture des textaseffercer
de repérer ce qui releve d’'un orient idéalisé ehdirient réaliste.

Le voyage est un theme essentiel de la sensibditéantique, voyage dans I'espace (dans des
espaces sauvages, désertiques et montagneux))edtaraps et dans le réve. Le premier déplacement
significatif vers I'Orient est celui de Chateawmil (tinéraire de Paris a Jérusalem et de Jérusalem a
Paris en allant par la Grece et revenant par I'EgypteBlarbarie et I'Espagn&811) : voyage intérieur et
spirituel, expression du cceur et de I'imaginati@nsvles sources de I'humanisme et du christianisme,
réflexion approfondie sur la question de la libgrtditique, ce récit de voyage semble contenir tess
aspects des futurs textes « orientalistes » dérlesfasciné par I'exotisme de cet Ailleurs.

D’autres écrivains voyageront, écriront et congirmunt a faire naitre ainsi des images de lieuest d
désirs de voyages chez leurs lecteurs. Ces éeritatsmarqués de références plus ou moins exiaiise
premier texte, presque fondateur d’'un genre, esiaasx textes bibliques et antiques: en effegradin
Orient c’est aller sur les traces des origineshtistianisme, c’est presque une expérience d’effiece du
temps qui semble ne pas avoir marqué les lieuxefard des voyageurs semble parfois vouloir vérifie
dans la réalité ce qui a été imaginé dans desrecpréalables. Plusieurs écrits indiquent cettm@eence
du paysage et de ses habitants.

Mais les approches de chaque auteur portent lgueatu regard singulier de l'artiste confronté a
une réalité inconnue, désirée, dépaysante. Aimsiagination de Victor Hugo, stimulée par la nature
colorée de I'Espagne invente ddes Orientaleg1829) une langue poétique riche de sonoritédaued et
de comparaisons. Plus tard dans le siécle, Nervangbarquant en 1843 vers I'Orient poursuit saejuét
intérieure, douloureuse, d’un monde idéal, comnmmel’patrie perdue, journal de voyage et récit de.ré
Dans sorVoyage en Orienfl841), il observe autant gu'il fabule. Les rédé&svoyage d’écrivains comme
Fromentin ou Flaubert relevent d'une autre démarghlas soucieuse d'exactitude documentaire.
Fromentin, attiré par le désert et son étrangetis aussi la violence de la colonisation. Chez lbdat, ce

1 « Les artistes francais étaient attachés a desionis militaires, scientifiques ou diplomatiques@yés dans des pays du pourtour
méditerranéen et en Perse. » p.6, Les orientalistBsintres voyageursynne Thornton

2 p.7, Les orientalistes — Peintres voyageussine Thornton




voyage est la base sensible et imaginaire d'urailratylistique qui conduit au romaé®alammbd1862).
Autre voyageur inspiré, Gautier, a la recherche dariosités esthétiques », prolonge son voyagepege
un voyage romanesque spatio-tempdrelroman de la MomigL858).

C’est avec Loti, a la fin du siécle, que les dlishd’'un univers pergu comme « pittoresque »
semblent le plus flagrants, alors méme que Loffecivement voyagé en Turquie et ailleurs. En cetm
ceuvre révéle assez clairement le regard occidgai@herche dans cette littérature une évasiomaqtee
I'expression d’une connaissance de I'Autre.

3) Voyages fantasmés
e voyage du spectateur : expérience de la peinture

Les peintures orientalistes sont des invitatiang@age pour tout spectateur mais encore davantage
pour le spectateur du XIX pour qui le déplacemegsgtrpas aisé.

* Voyage du lecteur

La diversité des choix de genres littéraires eptiésie, récits de voyage et romans orientalistes
permet de mesurer la richesse de cette inspirdti@rient est traduit en images, sonorités —impuctades
noms propres -, rythmes, syntaxes inédites, intsgtomplexes (voyages dans le temps) : I'Orierd aré
style qui agit ensuite sur I'imaginaire sensibldettteur.

4) Voyage et récit

En choisissant de représenter une scéne bibligtraitexde I'Ancien Testament (Genése, 21),
Horace Vernet pose une maniere d’appréhender h@Qrlieu de survivance d’'un temps trés ancien. Aegcu
indication de paysage n’est présente dans I'évatatu renvoi, par Abraham de Agar et Ismaél, dans |
désert. Le désert est juste mentionné dans leqécguit de I'errance et de I'expérience de ld des deux
personnages. Vernet doit donc recréer un cadré @psode. Sa démarche s’inscrit dans celle de reumb
artistes orientalistes de son temps, écrivainegttqgs : comment utiliser sa connaissance desx [ur
proposer un paysage « vraisemblable » ? On a afi@ia un paysage que I'on peut qualifier de stali-
inspiré de « choses vues » - mais aussi d’entigreimeginaire. Ce que le spectateur voit ici, cestgue
Vernet sait pouvoir lui inspirer le dépaysemenkeatigue » attendu. L'Orient reconstitué est compiisé@e
lumiére particuliere et d’'un certain nombre d’élémse « significatifs », c'est-a-dire les tentes @'un
population nomade, l'univers végétal réduit & quekypalmiers, les canalisations et autres terrggscu
rappelant la rareté et le prix de 'eau, le trowpeacore endormi au petit matin ...

Ce paysage est essentiel dans la représentatiarettie scéne. Il en accentue d’abord l'aspect
dramatique. En pointant autoritairement son doggswn lointain non visible dans le tableau, lespenage
d’Abraham crée une tension dans la perception decéme : le temps a venir est chargé d’inconnu
potentiellement menacant. Le doigt désigne un espans limite, ou I'individu n'a pas de place. Par
ailleurs, le paysage ici se caractérise par saikeaplocale » et son pittoresque, représentatifsalici de
donner un art qui reflete I'ame et les traditiors gheuples mis en scene. On peut trouver uneé&naesi
fonction a ce paysage oriental, celui de « faireré : Vernet fabrique une image orientale quimprau
spectateur francais de réver l'ailleurs, de lui mEmdes formes et des couleurs, tout en en maimtena
lirréductible étrangeté.

5) Voyage et paysage
. Un orient ethnographique

L'immensité des déserts frappe les peintres ostad& qui cherchent a la traduire dans leur tableau

Cette sensation d'infini est largement présentes des tableaux de VERNET. Tout comme ses
contemporains, il cherche a rendre compte « desgohénes atmosphériques et lumineux » des paysages
observés. Les différents plans du tableau se santgmbur se noyer dans I'horizon inondé d'une Iemié
matinale ou se déroule la scéne. Les contours miesd flous sous son effet mais ce « flou » peet &tssi
provoqué par la chaleur montante. Le ciel est @brattire I'ceil du spectateur vers cet infini péipar le
doigt d'’Abraham.



VERNET est un voyageur infatigable a la recherchene vérité. La précision des élém

ents

représentés est incomparable. Le voyage ne pemhgits de peindre dans de bonnes conditions, cela

l'oblige a garder des traces de ce qu'il voit batd des croquis a l'aquarelle mais plus particetent |
photographie qui lui permettra de reproduire avee grande véracité les paysages observés.

a

« L'hostilité bien compréhensibkes populations locales envers les artistes éeng, surtout dans les
lieux sacrés ou écartés, les attaques de brigadadshaleur qui faisait couler les couleurs a I'rajiles essaims de
mouches, les foules curieuses qui vous bousculdiaTd les rues animeées, tout cela était trés é@nounes
voyageurs faisaient donc la plupart du temps dedepesquisses au crayon, a I'encre ou a l'aguarelhlevées et
dégagées de tout souci de composition, qui sovesduemarquables. »

« Horace VERNET et Frédéric\ @@L — FRESQUET prenaient des daguerréotypes eptegt a
Jérusalem [....] Ces artistes revenaient en Europg p@vailler a leurs ceuvres abouties)

p.10-11, Les orientalistes — Peintres voyagelysine Thornto

. Un orient fantasmé, construit
En peinture...

Le retour en atelier marque un changement d'détitue peintre passe de la position de reponter, e

croquant les sujets sur le vif, a celle de « calestur d'image » dirigé par une interprétation scibye.

[Le tableau de DELACROIX était certes d'une beaxttaordinaire, mais il était quelque peu exoti
lascif et colonial. PICASSO allait en faire unetlege bien nouvelle et bien a lui. Ne dishipas a ce suje
« Tous les documents picturaux de toutes lesugsogont faux!Toutes les images que nous avons

vie et de la nature, c'est aux peintres que nauddeons. Rien que cela devrait nous les rendpests» |
3
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Pistes pedagogiques

» En cours d'arts plastiques.....

Le décalage entre le réalisme des éléments quiitenge paysage et la scéne représentée tant par
son anachronisme que par le fait qu'elle soit négpid'un récit, permettra a I'enseignant d'amoucer
réflexion sur I'opposition « réalité/fiction ».

L'entréeLes images et leurs relations au rg@rmettra d'ouvrir le dialogue entre I'image at so
référent « réel » qui est source d'expression goétisymbolique, métaphorique, allégorique.
Un travail autour du montage photographique paetl&ccasion de confronter ces deux représentatitin
de prendre conscience du sens que cela peut peodir pourra alors évoquer l'idée de « virtualitie»
l'image.

Références artistiques présentes au musée

Pierre ROY, Adrienne pécheys919
Max ERNST, La forét1925
Jacques VILLEGLE, Rue de Sejr964

L'entréeLes images dans la culture artistigpermettra d'aborder la question des supportsset de
lieux de diffusion des images artistiques; de cangre la place de I'art, acteur et témoin de sopse
d'interroger les relations entre les images eptes/oirs.

» En cours d'histoire... (nouveau programme 2008)

Le XlIXe siecle, théme 4, les colonies
Au-dela de son sujet biblique qui participe du tggéandissant pour I'Orient et ses paysages
permettant un travail croisé en Histoire des amstableau s'inscrit dans un moment historiquequaietr,
celui des conquétes coloniales de la France au Xi&ae. Il pourra donc servir de support aux pséeirs
qui auront choisi I’Algérie comme exemple de cogation.

Le professeur, pourra utiliser ce tableau danstikecd’'une étude de documents sur l'imagerie cal®mjui
s'est développée.

» En cours de frangais.... (nouveau programme 2008)

Dans le cadre du programme de lecture, le récitl€il® (Gautier), la lettre (extraits de
correspondance de Flaubert, Fromentin, Delacrpi®e.lyrisme (Victor Hugoles orientaleset Nerval)
peuvent faire I'objet d’'une étude plus approfondie.

Pour ce qui concerne I'expression écrite, la rédad’un récit intégral avec choix de points devu
et passages descriptifs peut s’avérer formatrigec(da recherche préalable d’un lexique spécifigue)
début d'un travail d’argumentation (expression djugement) en 4*, peut s’intéresser a la relation avec
I’Autre, celui qui est différente de nous.



